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NOTE  BIOGRAPHIQUE 

M  ROGER  DE  LA  FRESNAYE  est  ne  au  Mans,  le 
•  11  juillet  1885.  Sa  famille,  normande,  compte  parmi 
ses  ancetres  le  Vauquelin  auteur  de  V Art  poetique,  et 
V epicurien  des  Y^eteaux.  Apres  a<^oir  termine  ses  etudes 
classiques,  il  entre  en  1903  a  VAcademie  Julian  ;  prend 
part  aux  concours  de  V Ecole  des  Reaux-Arts  et  obtient 
une  medaille  d'esquisse.  A  V oui^erture  de  VAcademie 
Ranson,  en  1908,  il  suit  pendant  quelques  mois  V ensei- 
gnement  de  Maurice  Denis  et  de  Serusier.  Apres  un 
sejour  en  Italic  et  en  Allemagne  en  1910,  il  s'interesse 
aux  recherches  nou<^elles  de  Rraqi^e  et  de  Picasso,  parti- 
cipe  a  la  plupart  des  expositions  des  peintres  dits 
cuhistes,  sans  toutefois  faire  partie  d'aucun  groupe. 

Auxiliaire  a  la  mobilisation,  il  fait  la  guerre  dans 
V injanterie,  comme  simple  soldat  puis  comme  sous- 
officier,  Ei^acue  en  1918,  reforme  pour  une  maladie 
grai^e  contractee  aux  armees,  sa  sante  V oblige  depuis 
lors  a  un  repos  presque  total.  Decore  de  la  croix  de  guerre. 
M.  de  la  Fresnaye  est  membre  du  Comite  du  Salon  d' Au- 
to mne. 


IL  aete:  tire  decet  ouvrage  :  215  exemplaires  numerotes 
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ROGER  DE  LA  FRESNAYE  ET  SON  OEUVRE 

PAR 

ROGER  ALLARD 

Songeant  a  definir  I'art  de  R.  de  la  Fresnaye,  je  choi- 
sirai  toiijours  volontiers,  enlre  les  images  qui  se  pre- 
sentent  alors  a  mon  esprit,  le  drapeau  tricolore  qui  anime 
si  allegrement  Ic  ciel  ecartele  dc  la  Conquete  de   VAir. 
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J'ai  souvent  revii  ce  tableau  et  jamais  sans  cprouvcr  la 
meme  impression  de  fraicheur  et  de  salubrite  que  j'en 
regus  des  I'abord.  Mieux  encore  qu'une  a  rose  dans  un 
verre  d'eau  »,  cet  art  est  un  drapeau  dans  I'azvir  pom- 
mele  d'avril. 

Qu'une  ceuvre  aussi  belle  ait  pu  etre  si  mal  comprise, 
si  fausscment  jugee  qu'elle  le  fut,  on  se  I'explique  sans 
peine  si  Ton  songe  a  ce  qu'etait  alors  la  peinture  :  un 
atelier  encombre  d'oripeaux  et  de  defroques,  de  pochoirs 
macules,  de  modeles  difformes  et  laids  a  plaisir  et  rajus- 
tant  mal  un  bas  noir  qui  se  voulait  baudelairien  et  sen- 
tait  la  fade  province  de  VEdiicailon  sentimentale,  et 
parmi  ce  tohu-bohu,  des  esthetes  qui  semblaient  avoir 
appris  le  peu  qu'ils  savaient  dans  quelque  Berlitz-School 
oil  Ton  eut  enseigne  Rimbaud  et  Claudel  en  quatrc 
lemons,  de  meme  qu'on  enseigna  aux  ephebes  riches  du 
Nord  de  I'Europe  et  de  I'Amerique  a  faire  du  Gauguin, 
du  Matisse,  ou  que  le  dernier  charlatan  venu  fabrique 
a  Icur  usage  des  comprimes  d'Ingres  et  de  Picasso. 

Par  son  caractere  reflechi  et  le  prestige  intellectuel 
qui  s'y  attachait  au  commencement,  le  cubisme  attirait 
et  retenait  plus  ou  moins  tons  les  esprits  inquiets  ou 
curieux.  Un  certain  air  d'austerite  et  de  sobre  dandysme 
n'etait  pas  pour  eloigner  tons  ceux  a  qui  la  boheme  et 
le  genre  «  artiste  »  n'inspiraient  que  degout  et  lassitude. 
On  vit  meme  plus  d'un  fauve  de  la  veille  embrasser  avec 
ferveur  la  religion  nouvelle  et  multiplier  les  touchants 
et  facheux  temoignages  d'une  conversion  a  la  sincerite 
de  laquelle  il  fallait  persuader  le  public  d'ajouter  foi. 

A  I'encontre  de  ccs  neophytes  encombrants,  M.  de  la 
Fresnaye  fit  paraitre  une  discretion  et  une  simplicite  peu 
communes.  11  ne  songea  jamais  a  dissimuler  ce  qu'il 
devait  a   Braque,   a  Picasso,   non  plus   qu'a  disputer   la 


priorite  d'une  invention  plastique,  comme  d'aucuns  ne 
craignent  pas  de  le  faire,  administiant  ainsi,  non  pas  la 
pieuve  d'une  anteriorite,  du  reste  illusoire,  mais  celle 
de  leur   indigence   intellectuelle. 

Redevablc  au  cubisme  de  certains  moyens  d'expression, 
M.  de  la  Fresnaye  eut  naturellement  souci  de  les  adapter 
a  sa  propre  sensibilite,  mais  quand  bien  meme  il  n'y 
eut  pas  pris  garde,  son  temperament  de  peintre  etait 
trop  vigoureux  pour  s'accommoder  d'un  vetement  d'em- 
prunt. 

Deja,  ses  paysages  de  la  premiere  maniere  (Florence, 
1911  ;  Village  pres  de  Meaux,  id.)  laissaient  deviner  dans 
quel  sens  allaient  s'orienter  ses  recherches,  auxquelles, 
bien  entendu,  le  souvenir  de  Cezanne  n'etait  pas  etran- 
ger. 

La  formule  geometrique  de  ses  tableaux  est  clairement 
perceptible  pour  I'oeil  le  moins  exerce  :  des  rectangles  ou 
des  parallelogrammes  y  deploient  des  surfaces  claires, 
les  tons  soutenus  etant  reserves  aux  formes  arrondies, 
ct  les  plus  vigoureux,  enfin,  accusant  nettement  le  mo- 
dele.  Les  lignes  de  force  qui  servent  a  etablir  la  compo- 
sition sont  presque  ton  jours  perpendiculaires  entre  elles 
et  au  cadre  meme  du  tableau,  les  motifs  etant  souvent 
inscrits  avcc  franchise  dans  des  arcs  de  cercle  qui  li- 
mitent  les  zones  colorees.  D'oii  vient  que  cette  geometric, 
si  ennuyeuse  et  vaine  chez  tel  ((  puriste  »,  garde  toujours 
ici  quelque  chose  de  vivant  et  d'aere  ?  C'est  qu'elle  laisse 
jouer  I'emotion  du  peintre  devant  Tohjet,  et  que  le 
mode  de  representation,  pour  arbitraire  qu'il  puisse  pa- 
raitre,  trahit  le  choix  et  non  I'application  mecanique 
d'un  systeme.  Aussi  les  tableaux  cubistes  de  M.  de  la 
Fresnaye  gardent-ils  une  certaine  aisance  dans  I'abstrac- 
tion  qui  fait  defaut  a  des  ouvrages  de  tres  grand  merite 


qui  nous  restituent  sous  un  aspect  insolite  toutc  unc 
ennuyeuse  cuisine  d'atelier. 

Aussi  bien  cette  liberie  d'allures  ne  pouvait  manqucr 
de  deplaire  aux  esprits  prevenus  en  faveur  du  mysterc 
et  des  sublimites  inextricables.  Le  Cuirassier,  Artillerie 
leur  parurent  des  ceuvies  ressortissant  a  la  peinture 
d'amateur,  et  Ton  ne  manqua  pas,  a  I'epoque,  d'en  si- 
gnaler le  caractere  «  anecdotique  )).  Je  ne  sais  plus,  ou 
plutot,  je  ne  veux  plus  savoir  quel  critique  disait,  en 
parlant  de  la  Conquete  de  VAir  :  «  Peinture  de  fils  de 
famille.   » 

D'autre  part,  qu'un  peintre  s'avisat  de  traiter  des  sujets 
militaires  autrement  que  pour  en  exprimer  I'horreur  et 
le  ridicule,  selon  la  noble  esthetique  des  chansonniers 
humanitaires,  voila  qui  put  paraitre  extravagant  vers 
1912.  II  y  avait  bien  alors  des  peintres  pour  redecouvrir 
le  cirque  apres  Seurat  ct  Lautrec,  ou  pour  aller  voir  un 
combat  de  boxe,  mais  on  n'en  eut  pas  trouvc  deux  a  qui 
I'idee  d'assister  a  la  revue  du  Quatorzc-Juillet  n'eut  sem- 
ble  injurieuse.  II  faut  rendre  cette  justice  a  Guillaume 
Apollinaire  qu'il  pcr^ut  I'accent  robuste  et  juvenile  d'un 
art  assez  eloigne  de  celui-la  meme  auquel  il  etait  natu- 
rellement  sensible.  II  evoqua  Gericault  et  le  baron  Gros, 
faisant,  non  sans  un  peu  d'ironie  melancolique,  cette 
remarque  que  I'epoque  n'etait  guere  propice  a  la  pein- 
ture militaire  et  risquant  le  souhait  de  la  voir  renaitre 
un  jour. 

Singuliere  divination  d'un  poete  que  mena(,:ait  ce  des- 
tin  noble  et  tragique  «  comme  le  masque  d'un  tyran  » 
que  lui-meme  a  si  liarmonieusement  chante  ! 

M.  de  la  Fresnaye  a  fait  la  guerre,  lui  aussi,  mais 
plus  heureux  que  le  poete  de  Calligrammes,  il  en  revint 
sauf,  bien  que  gravemcnt  atteint  dans  sa   santc.  Detail 
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piquant  mais  qui  n'etonnera  pas  fort  :  le  seul  peintre  qui 
ait  peint,  avant  la  guerre,  des  canons  et  des  soldats,  ne 
fit  jamais  partie  d'aucune  «  section  de  camouflage  ».  11 
put  cependant  faire  quelques  dessins  et  aquarelles  fort  cu- 
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rieux,  par  leur  caractere  jovial  et  souvent  burlesque. 
On  y  surprend  pour  la  premiere  fois  dans  les  defor- 
mations des  objets  et  dcs  visages  certaincs  inflexions 
douloureuses  et  tourmentees.  En  meme  temps,  le  gout 
de  la  banalite  conduite  au  paroxysme,  deja  sensible  dans 
certaines  natures  morles  de  sa  premiere  manierc,  s'y 
manifeste  avec  insistancc.  Sans  doute  convient-il  de  faire 
la  part  de  la  mode  picturale,  rnais  on  doit  observer  que 
les  deformations  sont  plus  accusees  dans  son  oeuvre 
d'apres- guerre,  qu'elles  affectent  une  allure  moins 
abstraite,  et  qu'elles  paraissent  moins  etre  dictees  par 
un  souci  de  construction  logique  qu'obeir  a  une  certaine 
tendance  morbide,   involontaire,   sinon   inconsciente. 

J'y  vois  pour  ma  part  un  temoignage  d'un  tourment 
profond,  qui  a  tou jours  existe  chez  ce  peintre,  pour 
atteindre  son  plus  haut  periode  lorsque  la  maladie  et  la 
fatigue,  en  limiiant  son  effort  a  des  ouvrages  de  petit 
format,  Ic  contraignaient  a  user  de  moyens  de  fortune. 
Ce  fut  d'ailleurs  de  tout  temps  une  idee  familiere  a 
M.  de  la  Fresnayc  que  celle  d'une  peinture  nouvelle, 
contrainte  par  une  loi  obscure  et  mal  definie,  a  se  satis- 
faire  d'crsatz,  a  improviser  des  eqiiivalcmts  avec  la  con- 
viction desesperce  qu'on  ne  pent  desormais  songcr  a 
nourrir  les  memcs  desseins  que  les  pcintrcs  anciens,  ou 
a  rivaliser  avec  eux  dans  rimitatiou. 

II  est  bien  vrai  que  I'art  primitif  vise  a  la  ressem- 
blance  par  I'exactitudc  du  detail  et  qu'une  certaine  per- 
fection technique  dans  ce  domaine  est  assez  vitc  realisee. 
Ensuite,  apparait  le  souci  de  composer,  d'ordonner,  de 
modifier  les  formes  naturelles  pour  leur  imprimer  la 
narque  d'une  sensibilite  ou  d'une  volonte  personnelles. 
Entre  la  nature  et  sa  representation  plastique,  se  creent 
peu  a  peu  des  rapports  nouveaux,  de  plus  en  plus  impre- 


vus  et  complexes  et  c'est  precisement  dans  I'invention 
de  ces  rapports  que  I'artiste  trouve  a  manifester  son 
genie.  Chez  les  uns,  I'acuite  de  la  vision  joue  le  princi- 
pal role,  chez  les  autres,  la  qualite  et  la  vivacite  de 
rintelligence.  On  concoit  des  lors  qu'un  etat  de  fatigue 
ou  de  doute  soit  peu  propice  a  la  tension  d'imagination 
necessaire  et  que  I'artiste,  a  ces  moments-la,  incline  a 
cxagerer  les  difformites  j^eelles,  et  a  se  complaire  dans 
rattraif"d^iine  certaine  laideur.  Aussi  bien  faut-il  sur- 
tout  retenir  de  I'ensemble  d'une  oeuvre  les  parties  oii 
I'artiste  a  mis  le  plus  d'ambition  et  oii,  dans  I'ivresse 
d'un  grand  effort,  il  a  le  mieux  revele  son  naturel  et  ses 
forces. 

La  periode  d'abondante  production,  contrairement  a 
cc  qu'on  a  prctcndu  parfois,  correspond  souvent  chez 
un  peintre  a  une  phase  heureuse  de  son  talent.  Les 
paysages  de  1911,  1912  et,  en  particulier,  la  serie  de 
Meulan,  sont  parmi  les  plus  jolis  de  I'epoque  cubiste. 
On  y  retrouve,  sous  im  aspect  absolument  different, 
cette  grace  speciale,  cette  fraicheur  de  sentiment  et  cette 
ingeniosite  discrete  qui  font  le  prix  de  ces  petites  toiles 
ou  Bonnard  a  fixe  certains  caracteres  de  I'lle-de-France. 
Beaucoup  d'elements  des  paysages  de  M.  de  la  Fresnaye, 
et  notamment  les  ciels,  les  nuages,  se  retrouvent  dans 
les  compositions  ulterieures,  les  Jeunes  Gens  conversant, 
la  Conquete  de  VAir,  en  meme  temps  que  dans  les  por- 
traits et  les  figures  d'interieur  (la  Vie  familiale)  le  pein- 
tre utilisait  les  arabesques  geometriques  de  ses  natures 
mortes. 

Que  d'emprunts  mal  deguises  n'a-t-on  pas  fait  depuis 
a  cet  art  qu'anime  souvent  une  fantaisie  poetique  si  par- 
ticuliere  I  Mais  nul  n'a  exprime  avec  plus  de  force  et 
de  mesure  le  charme  des  dimanches  sportifs  aux  envi- 
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rolls  de  Paris.  Sa  lilhograpliie  du  Rameur,  ses  esquisses 
montrant  des  jeimes  gens  assis  dans  un  jardin,  sur  des 
chaises  de  fer  peintes  en  jaune  clair,  ont  un  accent 
viril  et  sain  qui  rejouit  les  yeux.  Les  plus  reussis  de  ses 
tableaux  sont  ceux  qui  respirent  la  joie,  le  plaisir  d'une 
vie  tonifiee  par  le  grand  air,  ornee  de  tous  les  agrements 
d'une  elegance  qui  ne  doit  rien  a  la  mode.  Je  doute  que 
le  charnie  en  soit  profondenient  senti  sinon  par  des  Eu- 
ropeens  d'Occident,  et  je  sais  peu  de  peintres  sur  qui 
I'orientalisme  ait  eii  nioins  de  prise.  Si  Ton  doutait  qu'un 
tel  peintre  ne  puissc  naitre  qu'en  France,  il  suffirait  de 
considerer  les  ciels  de  ses  tableaux,  la  franche  sonorite 
des  bleus  et  des  rougs,  le  gout  delicat  des  oppositions  de 
noir  et  de  blanc  et  par-dcssus  tout  la  manoeuvre  subtile 
des  gris,  qui  donne  a  ses  lithographies,  a  ses  dessins  a  la 
mine  de  plomb  une  qualite  si  distinguee. 

On  eprouve  quel  que  gene  a  present  a  louer  la  moder- 
nite  d'un  artiste.  Comme  tout  autre  esprit,  Vesprit  nou- 
veaii  souffle  ou  il  veut  et  pas  toujours  par  les  bouches 
qui  le  desirent  et  I'appellent. 

A  mon  estime,  il  est  peu  de  peintres  chez  qui  le  carac- 
tere  de  modernite  soit  plus  profoiidement  imprime.  Mais 
au  lieu  de  paraitre  avec  indiscretion  dans  le  detail  et  dans 
Tapparence,  il  se  revele  par  un  certain  ordre  net  dans  la 
composition  et  par  I'accent  de  la  couleur.  Chose  singuliere 
M.  de  la  Fresnaye  ne  semble  pas  avoir  toujours  eu  assez 
de  confiance  dans  ce  don  naturel,  soit  que  par  I'effet 
d'une  etrange  modestie  il  ait  cherche  chez  autrui  ce  qu'il 
portait  en  soi-meme,  soit  que  son  gout  de  la  nouveaute 
triviale,  son  amour  des  decouvertes  negligees  le  portassent 
a  exercer  alentour  sa  curiosite. 

Ce  n'est  point  par  hasard  qu'il  a  si  parfaitement  r^ussi 
rilliistration  d'un  livrc  comme  Paludes.  Entre  le  talent 
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de  M.  de  la  Fresnaye  et  cckii  de  M.  Andre  Gide,  il  y  a 
d'ondoyantes  ressemblances  et  ce  trait  commiin  qui  porte 
uii  createur  a  mepiiser  ce  qu'il  sait  devoir  reussir  a  coup 
sur. 

Situee  aux  confins  du  cubisme,  un  peu  en  marge, 
I'oeuvre  de  ce  peintre  ne  prcsente  pas  les  caracteres  de  ce 
qu'on  a  nomnie  Vart  de  Montparnasse.  Elle  n'en  a  pas 
I'attrait  cosmopolite,  un  peu  trop  accessible  et  utilisable. 
Elle  n'apporte  rien  qui  puisse  servir  de  proie  aux  insa- 
tiables  rongeurs  de  tous  les  rogatons  de  la  nouveaute.  Au 
contraire,  son  influence  saliibre  s'excrce  heureusement 
sur  un  Lotiron  ou  sur  un  artiste  reileclii  comme  M.  Andre 
Mare  qui  doit  certainement  au  peintre  de  la  Conquete  de 
VAii'  un  controle  plus  strict  de  sa  fantaisie  ornementale. 

Si  importante  que  son  oeuvre  apparaisse  des  a  present, 
il  ne  faut  pas  oublier  que  c'est  une  oeuvre  interrompue  et 
dont  les  possibilites  de  devetoppement  sont  loin  d'etre 
epuisees.  Si  le  peintre  lui-meme  entend  considerer  ses 
ouvrages  d'apres-guerre,  par  exemple  les  petits  portraits 
d'une  Jeune  Roumaine  et  du  Graveur  Gampert,  si  emou- 
vants  dans  leur  modestie  appliquee,  comme  des  exercices, 
que  ne  doit-on  attendre  de  lui,  lorsque,  dans  un  avenir 
prochain,  il  pourra  librement  epanouir  un  temperament 
muri  dans  la  souffrance  et  deployer  des  forces  assurees 
et  disciplinees  par  la  meditation. 

Roger  Allard. 


QUELQUES  OPINIONS  SUR  L'ARTISTE 
ET   SON   GEUVRE 

La  Fresnaye,  parce  qu'il  reste  tovijours  legerement  emu,  juxtapose 
sur  ses  toiles  des  plans  et  des  volumes  purement  geometriques  a  des 
nuages,  des  corps,  des  fables  qui,  loin  de  s'y  heurter,  les  completent 
en    les    humanisant... 

II  conslruit  ses  toiles  comme  on  imagine  la  creation  d'une  asterie. 
II  oppose  gencralement  par  rapport  a  un  centre,  ses  plans  et  ses 
volumes  de  valeurs  correspondantes  ;  il  y  fait  converger  ses  droites 
et  ses  angles  de  telle  sorte  qu'un  peu  comme  le  corps  d'une  etoile, 
ce  centre  attire  a   lui  le  regard,   par  une  serie  de  transitions... 

C'est  par  de  tels  peinlres  que  la  vraie  tradition  frangaise  se  con- 
serve en  se  developpant.  II  est  a  la  fois  un  des  plus  charmants  et 
des  plus  hardis,  un  des  plus  durables,  a  force  de  legere  spiritualite. 
Delicat  equilibre  des  facultes  du  coeur  et  de  celles  de  I'esprit,  son 
art  est  aussi  pur  qu'un  matin   de  Touraine. 

Rene    Schwob. 
{U Amour    de    VArt,    n"    4,    avril    1921.) 

...La  rose   de  La   Fresnaye  trempe  dans  un  verre   d'eau. 

La  Fresnaye  est-il  cubiste  ?  Y  a-t-il  des  cubistes  ?  Peut-on  ne  pas 
I'etre  ?  Les  peintres  affectent  de  refuser  a  Picasso  le  privilege  d'avoir 
prete  a  tout  le  moride,  sans  doute  pour  ne  rien  lui  rendre. 

On  pourrail  dire  que  La  Fresnaye  est  cubiste  sans  le  savoir.  II  ne 
cultive   pas    une   fraicheur   ancienne. 

...Roger  de  La  Fresnaye  est  un  antirapin.  Un  de  ses  camarades  disait 
de  lui  :  «  La  Fresnaye  peint  du  bout  du  fleuret.  »  Rien  de  plus  inexact, 
de  moins  vu.  La  Fresnaye  se  distrait,  en  peignant,  du  drame  d'etre 
peintre. 

Le  rapin  ne  rcflecliit  pas.  II  rentre  de  la  cliasse,  ote  ses  boltes, 
regarde  le  paysage  qu'il  a  tue.  Tout  le  monde  en  mange  et  le  trouve 
bon.  Le  lendcmain  matin  il  se  leve  de  bonne  heure  et  repart  pour  la 
chasse,   luer  une   dame,   une  falaise,  un   vase   de   fleurs. 

L'oeuvre  de  La  Fresnaye  n'a  du  reste  rien  de  tragique.  Elle  com- 
porte  la  tristesse  douce  de  ceux  qui  savent  que  I'alphabet  humain 
offre   un  nombre   rcduit   de   combinaisons. 

Jean    Cocteau 
(VEsprit    Nouveau,     n°     3). 

A  GONSULTER 

Salmon,  la  Jeune  pcinture  Francaise  (Messein).  L'Art  vivant 
(Gres).  —  Jean  Gocteau,  I'Esprit  nouveau,  decembre  1920.  — 
Renk  Sciiwob,  I'Amour  de  I'Art,  mai  (ou  juin)  1921.  —  Montjoie, 
1914)  rintransiijeant  (G,  Apollinaire)  17  mai  1913,  19  novem- 
bre  1913,  20  avril  1914  etc...  Roger  Allard.  Ecrits  Frangais 
(1914).  La  Gote  (id).  Nouveau  spectateur  (1920). 
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R.  de  la  Fresnaye  a  expose  aux  Salons  des  Independants  de 
1910,  1911  (le  Cuirassier),  1912  (portrait),  1913  (la  Vie  conju- 
gale),  1914  (nature  morte)  ;  au  Salon  d'Automne  de  1910  (THonime 
buvant  et  chantant,  statue  de  jeune  fille),  1911  (paysages), 
1912  (les  Baigneurs,  les  Joueurs  de  cartes),  1613  (la  Conquete 
de  I'Air). 


EXPOSITIOMS    PARTICULIERES,    DE    GROUPE,    ETC. 

1911.  Societe  Normande  de  peinture  moderne. 

1912.  La  section  d'or,  rue  Tronchet  (Biedermann,  a  Lau- 
sanne?) (Das  Blaue  Reiter,  a  Munich). 

1913.  La  section  d'or,  rue  La  Boetie. 

1914.  Exposition  particuliere  a  la  Galerie  Levesque  Bar- 
bazanges.  Societe  Manes,  Prague  (Neufer  a  Municli).  FJxposition 
de  Lyon.  Carrol  Gallerys,  a  New- York. 

1916.  Exposition  de   peinture   Francaise,   a   Stockholm. 

1917.  Dessins  et  aquarelles  de  guerre,    Galerie   Marseille. 

1918.  La  Jeune   peinture   Francaise,   Galerie  Manzi. 

1921.  Peintres  cubistes  d'avant-guerre,  Galerie  Effort  Moderne. 
Galerie  Barbazanges. 

A  collabore  avec  Andre  Mare  aux  ensembles  mobiliers  exposes 
par  «  TAtelier  Frangais  »  au  Salon  d'Automne  de  1912  (cheminee 
et  trumeau)  et  de  1913  (chemin6e,  pendules  et  boiseries). 


Son  ceuvre,  interrompue  par  la  guerre  et  la  maladie,  est  jusqu'ici 
peu  abondante.  N'a  fait  depuis  la  guerre  que  des  dessins,  des 
aquarelles,  et  quelques  peintures  de  "petit  format.  Ouelques  gra- 
vures  sur  bois  en  1910  {VArlillerie)  et  deux  lithographies  en  1914 
[le  Bameiir). 

LiVRES    ILLUSTRES. 

Paludes,  par  Andre  Gide,  six  lithographies  en  noir  (Xouvelle 
Revue  Frangaise,  1921).  — •  Tambour,  poeme  de  Jean  Cocteau 
illustre  d'aquarelles  de  guerre  (a  paraitre  a  la  Sirene).  —  Le 
Roman  de  Psyche,  de  J.  de  La  Fontaine,  lithographies  (a  paraitre 
aux  Editions  de  la  N.  R.  F.). 

Collaboration  a  des  revues  et  publications  illustrees. 

1912.  Poeme  et  Drame.   Eloge  de  Cezanne. 

1913.  La  Grande  Revue.  De  1' Imitation  dans  la  peinture. 
Dessins  et  gravures  dans  Scheherazade  1912,  Montjoie  1913, 
Ariane  1914,  I'Elan  1915,  Architectures   1921. 


Pensees  sur  l'art. 

U  ori ginalite  est  le  mythe  de  la  peinture.  On  est 
toujours  influence.  Suweur,  on  imite  ;  no^ateur,  on 
imite  encore  en  modifiant,  ou  hien  on  prend  le  contre- 
pied  de  ce  qui  vous  obsede. 

Incapable  de  rivaliser  a^ec  la  peinture  ancienne, 
la  peinture  de  noire  temps  cherche  a  s' en  tirer  par  des 
moyens  a  cote.  II  est  vain  de  lui  fa  ire  un  grief  de  ses 
reussites. 


On  ne  peint  plus  guere  qu  avec  procedes  de  fortune  ; 
le  public  cornprend  tres  bien,  trop  bien  peut-etre. 
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Man  drinkinsr  and  singin?        Mann  trinkend  und  singend 

HOMME   BUVANT   ET    CHANTANT 
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Marie  Ressort     ETUDE  POUR  MARIE  RESSORT  Studie  fur 

(Study)  Water-colour  1913  Marie  Ressort  (Aquarell) 

Aquarelle 
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The  conquest  oi  air    La  CuXQUETE  DE  L'AIR    Die  Eroberung  der  Luft 
(Aquarelle.  Etude) 
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The  garden 


LE  JARDLN 
1920 


Der  Garien 


59 


> 

O 

W 


<N 


61 


I!r):\LMAGE   AU  GRECO 
1921 


63 


Portrait  of  a  young 
Roumanian  woman 


PORTRAIT 

D'UNE  JEUNE  ROUMAINE 

1921 


Bildnis  einer 
jungen  Rumanin 
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